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Prefata

Volumul de fati este rezultatul unor investigatii stiintifice in
domeniul baladei populare, o specie folcloricd sincreticd cu me-
saj st particularitati bine individualizate, cu o viziune specificd
pentru a infatisa fapte, intamplari, evenimente, de o puternica
rezonanta in constiinta colectivi. Realitatea conceptual-artistica,
coliziile si conflictele dintre personaje, individualizarea portre-
telor umane, transfigurate in conformitate cu anumite scheme
compozitionale sau viziuni artistice, demonstreazd o realitate
epicd pregnantd circumscrisa in resorturile imaginatiei popu-
lare. In aceasta ordine de idei, ne putem referi la aprofundarea
functiilor estetice ale baladei populare intr-un context etno-fol-
cloric si cultural specific, unde s-au constituit niste formule indi-
vidualizatoare de exteriorizare a celor mai variate manifestari ale
imaginatiei populare, in vederea circulatiei textelor baladesti in
conformitate cu diferite criterii estetice si reprezentdrile despre
viata ale geniului popular. Tipologia baladei populare este inca-
drati intr-un sistem de probleme, motive, situatii de viata, care se
afld intr-o continua flexibilitate si vor intra in anumite ,,subdivi-
ziuni tematice”. In contextul semnalat, folcloristii propun diferite
clasificiri ale baladelor populare, in dependentd de anumite gru-
pari de teme si motive din sfera relatiilor familiale si sociale din
mediile folclorice, determinate fiind de ,,dramele familiei, profe-
sia si conflictele ei, conflictele de clasa” (Caracostea, 1969, p. 102),
in legdturd nemijlocita cu arhetipurile mitice din traditia autoh-
tond. Este vorba de o disponibilitate specificd a geniului anonim
fatd de sfera relatiilor inter-umane, prezentate in dependenta de
vechimea si originea lor, realitatea epica descrisa, descrierea tipo-
logicd a personajelor, modalitatile lor de manifestare in mediile
folclorice, unde ,,persistd grupuri de tipuri care se succed si pe



care le uneste un sistem unitar de raporturi” (Caracostea, 1969,
p. 384), acestea fiind reglementate in corespundere cu anumite
teme si principii estetice de transfigurare, vizeaza diverse aspecte
ale vietii sociale de epoca. Se are in vedere evidentierea unor ti-
puri de creatii lirico-epice, care oscileazd ,,de la tragic la grotesc si
chiar burlesc”, sub ,,cele mai felurite masti si vesminte” dezvalui-
te ,cu mare profunzime de culoarea locald, picturi pline de deta-
lii, documente colcaind de realism” (Célinescu, 1964, p. 119-200).

Se poate vorbi, in aceastd ordine de idei, de niste schimbari
structurale, ce se produc in ,eposul epic mare”, modelat in con-
formitate cu niste criterii estetice de semnificatie diversa: sociale,
morale, ontologice. Liricizarea temelor epice are loc in deplind
concordantd cu valorile conceptuale, aflate in circulatie in sfera
comunitatii omenesti, la 0 anumita etapa de dezvoltare istorica.
Imboldul de a dezvalui viata de toate zilele din realitatea curenti
oscileaza ,de la eroic la senzational” (Cilinescu, 1964, p. 28), se
manifestd prin concentrarea subiectivitatii lirice. De aceea, ba-
lada populara dispune de un caracter mixt, ea se afla intre epic
siliric, scrierile baladesti se prezintd ,,ca dezbateri epice ale unor
motive lirice” (Amzulescu, 1964, p. 35), se manifesta sub forma
unor cantece lirico-epice, cu orientare spre anumite imperative
sociale, morale, estetice. In linii mari, balada este definiti drept
un poem lirico-epic, care relateaza anumite momente importan-
te, deseori tragice din viata personajului central. Fenomenul liri-
cizdrii poate fi intuit la diferite niveluri de transfigurare estetici,
au legatura cu universul de valori si idealurile societatii, in con-
textul deveniri istorico-culturale. Balada se deosebeste de eposul
eroic, precum si cdntecul istoric, fiindcd nu mai hiperbolizeaza
eroul pozitiv, dar incearci sa-l individualizeze mai pregnant din
cadrul epicii din care face parte, prin diferite intdmplari din viata
lui personali, acestea fiind determinate de un pronuntat caracter
didactic si moralizator. ,,Baladele, subliniaza cercetitorul Dumi-
tru Pop, au o structurd proprie, caracter nuvelistic, uneori senza-
tional, teme si subiecte de o larga rdspandire europeand si nume-
roase motive lirice” (Pop, 1959, p. 6). Spre deosebire de celelalte



specii ale cAntecului bdtranesc, balada populara are un subiect
mai dezvoltat si particularitati estetice bine invidualizate, dispu-
ne de o viziune specifica pentru a infétisa fapte, intamplari, eve-
nimente, cu o puternica rezonanta in constiinta colectivi. Avem
in vedere niste situatii umane fundamentale, ce au menirea de a
exprima capacitatea de mentinere a geniului anonim prin forta
de imaginatie esteticd. Din aceste considerente, Stelian Carstean
aseamina baladele populare ,cu niste mici nuvele in versuri”,
unde ,,este mult dramatism, multd migcare si pasiune” (Carstean,
1984, p. 11). Este conturat un univers antropologic, care depdses-
te cadrul vizionar al unor resorturi existentiale de limita, iar per-
sonajele nu mai dispun de ,insusiri supranaturale, nu sunt nici
voinici de nebiruit in incrdncenarea lor vitejeasca, dar se prezin-
td drept niste eroi obisnuiti, oameni simpli, care se infruntd de
la egal la egal, flacai si fete frumoase, soti batrini si sotii tinere,
soacre rele si nurori nefericite, dar céte suferinte si bucurii in ju-
rul acestei existente obisnuite” (Carstean, 1984, p. 11). Atmosfera
conceptual-artistica, coliziile si diferite contlicte dintre persona-
je, aprofundarea elementelor compozitionale, transfigurarea di-
feritor mijloace si procedee artistice demonstreazd o realitate epi-
cd aparte, circumscrisd in resorturile imaginatiei populare. Toate
acestea se materializeaza in dependenta de niste criterii estetice,
ce contribuie la dezviluirea unui univers existential apropiat ,,de
viziunea prin suflet a unui fenomen primar” (Balaet, 1979, p. 35),
de o vidita orientare etici, estetica, arhetipala.

Folcloristii din republica Moldova vorbesc despre balada,
avand in vedere ,,0 specie psihologicd” (Botezatu, Hancu, 2003,
p. 14), cu un vadit caracter sincretic, care nu numai ca dezvialu-
ie ,dramele vietii particulare”, dar prevede prin semnificatia ei
generalizatoare ,afirmarea umanismului, afirmarea moral-etica
pe calea condamnirii comportamentului moral negativ si ideali-
zarii calitatilor etice pozitive” (Botezatu, Hancu, 2003, p. 14). Vo-
lumul respectiv include o selectie de balade populare, unde sunt
reliefate clasificirile speciei respective, in corelatie cu anumite
reprezentari si particularititi estetice specifice, in dependenta de



anumite grupiri de teme si'motive din sfera relatiilor familiale si
sociale, existente in“mediilefolclorice, in stransa legatura cu ar-
hetipurile mitice din spiritualitatea autohtond. Balada populara,
fiind inzestrata cu o netdgaduitd valoare expresiva, este interpre-
tatd de catre rapsozii populari, in repertoriul carora ,partea de
cantec intovaraseste partea de poezie, o preschimba prin caldura
creatoare” pentru a atinge ,,desdvérsirea pdrtii verbale” (Boteza-
tu, Hancu, 2003, p. 33-34). De subliniat, datoritd dramatismului
pronuntat si sensibilititii lirice, balada populari este interpretata,
in special, de cétre femei, de aceea mai este numita , feminini”,
spre deosebire de speciile eposului eroic, care presupune o tona-
litate ,,barbateasca”. Fenomenul in discutie isi gaseste explicatie
prin insdsi conditia femeii in societatea tarineasca, ea fiind che-
matd sd mentind prin cantec randuiala, traditia folcloric4, ,,inde-
plinind legea nescrisa stabilita de veacuri”, or, dupa sugestia lui
Dumitru Caracostea, ,,femeia canta in graiul ei cand spala, tese,
coase, aldpteazd, leagand, precum si la bocete si la nunti” (Ca-
racostea, 1969, p. 520). Disponibilitatea fata de eposul melodic
versificat determind ca ,,balada si se impleteasci cu acea parte a
repertoriului, ce cuprinde cantecele relatiilor de familie, poves-
tind actiuni §i intAmplari din viata de toate zilele, mici drame in
care protagonistii sunt oameni simpli, indragostiti, soti, parinti,
frati, surori” etc (Amzulescu, 1964, p. 35). Legatd de un anumit
»gen de viatd, de o anumita mentalitate sociald, balada populari
este modelata in spiritul unor reprezentiri si particularitati este-
tice specifice, ea se impune prin dubla perspectivd marcati prin
dinamica interferentei genurilor si speciilor populare, ceea ce
vom incerca sd demonstram in volumul de fatd. Odati ce balada
populara deriva dintr-un epos eroic degradat, ea devine expresia
unei modalitati de comunicare cu posibilititi diverse, cu rosturi
multiple si viziuni clare despre viata, cu valori etice si morale re-
feritoare la buna conventuire in societate. Primatului elementu-
lui liric, in dependenta de naratiunea epici este privit in procesul
de interactiune si suprapunere cu celelalte specii ale cantecului
batranesc, ofera posibilitatea diversificarii functiilor estetice ale



naladei populare si, drept vezultat, al clasificarii subiectelor ba-
ladesti in dependenta de stabilirea ,,raporturilor dintre agenti si
locul lor in cadrul grupurilor sociale” (Caracostea, 1969, p. 384).
Din aceste considerente, cercetatorul Dumitru Caracostea am-
plaseaza textele din eposul nuvelistic in categoria scrierilor de
larga perspectiva, de unde a luat nastere si s-a dezvoltat specia
baladei. ,,Locul exact al unei plasmuiri in nucleul de relatiuni
proprii poeziilor poporane, scrie Caracostea, deschide in acelasi
timp perspectiva spre formele de viatd ale viziunii primitive si
asupra evolutiei formelor tipurilor conditionata de evolutia for-
melor de viata sociald. Descrierea exactd a celor doua tipuri ne
trimite spre grupul tipologic fundamental familial” (Caracostea,
1969, p. 384). Cu aceasta ocazie sunt depistate ,grupuri de tipuri
care se succed si pe care le uneste un sistem unitar de raporturi”
(Caracostea, 1969, p. 384), acestea se manifestd prin ,diversele
raporturi, care unesc iubitul cu iubita, fata tdnara cu flacaul, ur-
meaza grupurile dintre périnti si copii, sot si sotie, frate si sord,
soacra si nord, nas si fin” (Caracostea, 1969, p. 384), raporturi
concretizat intr-o gamd complexi de trairi sentimente, atitudini.
Ideea este preluatd si continuata de Gheorghe Vrabie, care intre-
vede, la randul sau, ,in larga circulatie a motivelor”, un ,carac-
ter de noutate senzationald”, anumite delimitiri ce se refera ,la
proba iubirii, al fidelitatii si infidelitatii dintre soti sau amanti,
travestirea aventurierului indragostit, dragostea logodnicilor ne-
fericiti, intoarcerea acasa pe neasteptate a sotului” (Vrabie, 1966,
p. 439). Sistemul de clasificare a subiectelor baladesti, elaborat si
aprofundat de mai multi specialisti in domeniu, se referd nu nu-
mai la tematica familiala, dar in acelasi timp sunt vizate si unele
specii, care redau raporturi si conflicte cu puterile supranaturale
personificate sau, cum au mai fost numite ,numenale”, in vir-
tutea principiului enuntat: ,Nu numenalul a precedat realul, ci
general-umanul a precedat si a determinat supranaturalul” (Ca-
racostea, 1969, p. 181). Avem in vedere baladele de sorginte mi-
ticd, ce s-au cristalizat prin intermediul unor temeiuri culturale
stravechi, iar realitatea epicd descrisa are orientare spre un taram



fabulos,-unde sunt infatisate diferite situatii problematice ,intre
pastori, ciobani, zidari, pescari etc. $1 dusmanii lor, apoi baladele,
ilustrind conflictele sociale intre saraci si bogati” (Caracostea,
1969, p. 384), 0 idee vehiculata intr-un context larg de preocupiri
si abordari hermeneutice. Din aceste considerente, in bibliogra-
fia de specialitate, se vorbeste despre asa-zisele ,balade mitice”
(Caracostea, 1969, p. 385) sau balade ce-au apirut si s-au dez-
voltat din ,,aceiasi zodie mitici” (Carstean, 1984, p. 143), mesajul
lor fiind influentat intr-un fel ,de misterul unei puteri ascunse,
care este in noi si deasupra noastra”, fiindca, citim in continua-
re ,acest ultim grup intireste baza intregii noastre tipologii”, iar
raporturile elucidate ,,zugravesc eroi, apartinand tuturor acestor
categorii, in luptd cu puterile supranaturale” (Caracostea, 1969,
p. 385). Este important de subliniat, o serie intreagi de balade
populare, provin din diverse structuri mitice si aspecte concep-
tuale de viata, care luate impreuna vor aprofunda ,terenul de
maximd convergentd” (Caracostea, 1969, p. 579), pentru a eluci-
da intruchiparea generalizatd a experientei omenesti prin filie-
ra ,relatiilor reciproce ale omului primitiv cu realitatea sociali,
cu natura, cu binele si rdul, cu viata si moartea” (Coman, 1980,
p. 21). Elementul mitic condenseaza anumite situatii poetice,
analogii simbolice, ce se redimensioneaza in corespundere cu
straturile adanci ale mentalitatii populare, transcede in forme
epice si stilistice cu orientare spre un tirdm de mistere, asa cum
atestam in contextul mai multor scrieri lirico-epice. Interdictia
miticd, omniprezentd in unele scrieri baladesti, presupune ,0
anumita dimensiune pedagogica”, pentru a oferi ,,scheme gene-
rale de comportament uman” (Coman, 1980, p. 179), care regle-
menteazd, amplifica relatiile din familie si societate, le imprima
un caracter arhetipal. Receptivitatea mitica imprima textelor fol-
clorice mai multd densitate analitica, are loc initierea intr-un spa-
tiu sacralizat, condensat pana la saturatie de niste stari sufletesti
de exceptie, de taine existentiale si mister.

Balada populara este determinata de surse cognitive, esteti-
ce, educative, exprima idealurile morale ale oamenilor, tendinta
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4 dainuire-a spiritului umam in pofida tuturor vicisitudinilor
ciciale. Prin varietatea tematicd §i mesajul exprimat, datoritd
modalitatilor de transfigurare artistica, balada dispune de o ne-
sagaduitd semnificatie conceptuala, eticd, estetica, dezviluind
snamite drame particulare din anturajul social, sunt instituite
coordonatele vietii spirituale de epocé si promovate principiile
eticii populare cu durata mentinerii lor in timp. Volumul de fata
include o selectie de texte baladesti aflate in circulatie, depistate
la Arhiva de Folclor a Institutului de Filologie Roména ,Bogdan
Petriceicu Hasdeu”, precum si dintr-o serie de volume tematice
de folclor, culegeri selective, antologii etno-foiclorice. Lucrarea
este destinatd studentilor, profesorilor, etnologilor, tuturor celor
care se intereseazd de problema constituirii speciilor folclorice,
in special, a subiectelor baladesti, de dinamica dezvoltarii acestei
specii folclorice in contextul general de evolutie si valorificare al
tezaurului autohton.

I. Subiecte baladesti cu tematica erotica si familiala
(Balade generale)

Balada familiala, specia folcloricd care la ora actuala prezinta
un indiscutabil interes, are referinta cu diversitatea problemelor
de viatd, este intruchiparea generalizatd a existentei umane, a le-
giturilor reciproce ale spiritului autohton cu mentalitatea socia-
la. Este vorba de o disponibilitate aparte a geniului anonim fata
de sfera relatiilor familiale, prezentate in dependentd de vechi-
mea si originea lor, realizarea artistica si modalitatea de existenta
in mediile folclorice, unde este redati o realitate epicd pregnanta
cu ,un sistem unitar de raporturi” (Caracostea, 1969, p. 384), re-
glementate in corespundere cu anumite teme si principii de viata
din realitatea social-istorica. Este una din cele mai frecvente spe-
cii baladesti, ce se manifesta prin ,,mult dramatism, multa mis-
care si pasiune” (Cérstean, 1984, p. 11), unde si-a gasit expresie
un univers antropologic, care depaseste cadrul vizionar ale unor
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resorturi-existentiale deslimitd, aprofundeazi o realitate epica
aparte circumscrisa in resorturile imaginatiei populare.

Tabloul caracterologiei folclorice infitiseaza »Creatii narative
a caror subiect dezvolta situatii dramatice, ce izvorisc din do-
meniul imprejurarilor si al conflictelor vietii domestice” (Am-
zulescu, 1983, p. 50) intr-o maniera artistici specifica si presu-
pune impletirea unor elemente de naturi diversa, care intr-un
fel, reglementeaza relatiile de familie, asa cum se intampla, de
exemplu, in balada Soarele si Luna, precum si variantele acesteia.
Privitd din perspectiva functionalititii mitice, mesajul baladei
depdseste cadrul vizionar al unei lumi miraculoase, unde ele-
mentele de basm amplaseaza in actiune niste personaje suprana-
turale pentru a interpreta, in conformitate cu prescriptia mitica,
vesnica alternare a astrilor ceresti. Dupi sugestia folcloristului
Adrian Fochi, ,,subiectul pare a fi deosebit de vechi, tinand de
0 epoca indepirtatd cand s-a instituit prohibirea incestului”
(Fochi, 1975, p. 69). Balada se inscrie intr-un ciclu de larga cir-
culatie, cum ar fi ,,ciutarea sotiei si petitul”, o temi care strabate
mai multe domenii din eposul folcloric, evoluand de la contextul
fantastico-mitologic si eroic spre cel nuvelistic, adoptand moti-
ve de larga circulatie la tipare de gandire, mentalitati si sisteme
comportamentale.

Petru Ursachi, la randul sau, intrevede la lectura baladei Soa-
rele si Luna, ,un vechi dublet feminin al divinitdtii solare mascu-
line” (Ursachi, 1976, p. 67-68), care fiind subordonate unei obis-
nuite drame de familie, este trecutd intr-o ambianti alegorica si
vizatd in planul ,,familiei solare” (Ursachi, 1976, p. 67-68). In ace-
lagi timp, Petru Ursachi, la fel ca $i mai multi folcloristi, sustine
ideea, ca subiectul mitic din Soarele si Luna inclina spre grupul
tematic Fratele si Sora, prin extinderea ciruia se observi orien-
tarea spre mesajul polivalent al baladei familiale, cu o sentintd
moralizatoare, bine pronuntati, meniti sa condamne pacatul in-
cestului. Grupul tematic frate-sor este amplasat ,,in cadrul deo-
sebitelor grade de rudenie” atunci cand ,videsc fie aspecte de co-
eziune, de devotament fratesc, fie situatii de categoria incestului”
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laracostea; 1969, p. 579). lata de ce, este aprofundata ideea ca
~atadd Soarele si Luna determind o orientare spre ,intregul com-
olex familial alcatuit din diverse grupe si tipuri de relatii dintre
soti, parinti si copii si dintre frati” (Ursachi, 1976, p. 147), idee
ce-ar putea fi elucidata din lectura mai multor versiuni baladesti.
Referindu-se la fenomenul de raspandire a baladelor din ciclul
Zamilial cum ar fi ,cea a fratelui sau iubitului otravit, a soacrei
<i nurorii, a sotiei ce-si pardseste casa, ca si multe motive legen-
dare, traduse insa la modul erotic, cum ar fi cel al logodnicilor
nefericiti, al casatoriei fratelui cu sora” (Vrabie, 1966, p. 61-62),
Gheorghe Vrabie intrevede anumite schimbiri de structurd,
ceea ce se explicd nu atdt prin aspectele vietii sociale, cat si ,,in
firea agentului care imprastie balada populard” (Vrabie, 1966,
p. 61-62). Modificarile succesive care au intervenit in procesul de
transfigurare artisticd sunt strans legate de traditia folclorica a
zonei, acestea fiind determinate ,,prin deplaséri de episoade din-
tr-un cantec intr’altul, prin degradiri si schematizari”, ceea ce
duce la ,,0 deformare care merge cateodatd pana la nerecunoas-
terea formelor initiale” (Vrabie, 1966, p. 62). Motivele baladei fa-
miliale se manifesta, in aceastd privintd, nu numai prin modifi-
cari sau deplasiri de episoade, degradiri si schematizari, dar si
careva renoviri stilistice si compozitionale. Recrearea motivelor
nuvelistice din cadrul baladei familiale, il determind pe autorul
anonim sa motiveze faptele si intdimpldrile din viata personajelor
epice. Asa dar, grupul tematic frate-sord, dupd cum ne indeam-
na si credem Dumitru Caracostea ,,iese in relief, cind este privit
in cadrul deosebitelor grade de rudenie”, atunci cand ,vadesc fie
aspecte de coeziune, de devotament fritesc, fie situatii de catego-
ria incestului” (Caracostea, 1969, p. 579). Balada Soarele si Luna
constituie doar o verigd ale ,,intregului complex familial” alcdtuit
din ,diverse grupe si tipuri de relatii dintre soti, parinti si copii si
dintre frati” (Pop, 1998, p. 147).
Un exemplu concludent de suprapunere a acestor raporturi
si grade de rudenie, poate fi depistat si din lectura baladei Mi-
lea, unde protagonistul se afld intr-o anumitd corelatie cu stra-

13



tificarea nucleului familial. Aflat intr“un impds existential, ,,cu
sarpele in'san’, Serpele.md ‘ncolaceste;/ Ca venin ma otraveste”
(AF IFRBPH, 1950, f. 58-59), Milea cere ajutorul celor apropiati,
mama, tatal, fratele, sora, dar acestea il refuza, ceea ce amplifica
gravitatea situatiei. Naratiunea epici este determinati de un mo-
ment functional, care se manifesti printr-o situatie de incordare
si maxima tensiune dramatici:

»Decat Milea fird mana,
Mai bine eu fira tine”

(AFIFRBPH, 1950, f. 58-59).

In cele din urma, Milea se adreseaza iubitei, care va raspunde
chemarii eroului:

»Baga-mi, puicd, mana 'n san,
Scoate-mi serpe cu venin!”

(AF IFRBPH, 1950, f. 58-59)

si va dirija naratiunea epici spre dezviluirea sensului, ei pri-
mordial, proba iubirii. Balada ia in dezbatere o problema etica
si, in conformitate cu asertiunile lui Mihai Coman, prezinta 0
prescriptie eticd, o anumitd viziune colectiva despre normele de
functionare ale societatii” (Coman, 1996, p. 182). In balada Mi-
lea, precum si alte creatii nuvelistice, autorul anonim apeleazi la
un sistem de reglementari si interdictii, in afara cirora existenta
omului este imposibila. Milea la fel ca si mai multi eroi epici din
scrierile baladesti este puternic influentat de ,,formula imposibi-
lului” (Rogianu, 1981, p. 99), ce-si giseste expresie prin diverse
modalitati de transfigurare artistica.

Odatd ce imaginea somnului prefigurata in sanul naturii intr-
un spatiu vegetal, asa cum vedem in Milea sau Brumdrelul, capi-
td o acceptie mitico-ritualicd, printre numeroasele semnificatii
ce-i conferd mentalitatea arhaica, ar mai putea exprima ,,norocul
sau nenorocul omului” (Fochi, 1971, p. 307). Orizontul floral si
atmosfera initiatica incadreaza personajul baladesc intr-o zoni a
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misterelor,-a resorturilor mitice. Mai bine-zis, are'loc integraree
intr-un spatiu mitic; condensat pana la'saturatie de niste resor-
turi si triiri sufletesti de exceptie, ceea ce amplifica ideea inflo-
ririi, a germinatiei totalizatoare, asa cum se intdmpla deseori in
mai multe scrieri folclorice. De exemplu:

»Colo 'n vale 'n gradinita,
Frumos doarme o copiliti,
Cu pérul ldsat pe spate,
Inimioarai se zbate
Ca’ntr-un puisor de sarpe”

(AF IFRBPH, 1968, f. 76-77).

La fel ca si Milea, fata adormitd intr-un spatiu natural, ,,colo n
vale 'n gradinitd” sau ,intr-o dalba gradinita”, se afla intr-o situ-
atie specificd de viatd, interceptata fiind drept ,,un axis mundi”,
»un loc de contact intre sacru si profan, punct de intruziune a lu-
mii fabuloase, cu cea cotidiana” (Coman, 1980, p. 183). Incilcarea
interdictiei mitice se manifestd si poate fi subinteleasa metaforic,
fie prin toposul sarpelui, care in intuitia populara este inzestra-
td cu puteri miraculoase, fie prin trezirea eroinei adormite din
Brumadrelul si declansarea unui dialog intrigant prin intermediul
unor paralelisme metaforice:

»— Fata esti ori mdritata,
Sau zéna din cer lasata.

— Nu-s nici fatd, nici nevasta,
Sunt zana din cer lasata.
Eu sunt floare de pe mare,
Cine ma miroase moare,
Eu sunt floarea florilor,
Dragostea baietilor,

Eu sunt floarea dupd sus,
Cine m-a iubit s-a dus.
Dar matale cine esti,
Flacdu esti sau insurat,
Sau inger din cer lasat.
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